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ARRED

O URBANO E SPAZI PU BBLICI

IL DESIGN ALL’APERTO

L attenzione alla sistemazione di piazze e gi:
politica urbanistica di Barcellona

\rdini ¢ da anni una delle caratteristiche delly

W Gli spazi pubblici, principal-
mente piazze e giardini, sono stati dal
1981 uno degli elementi piu impor-
tanti della politica urbanistica di Bz
cellona. Questo processo ebbe iniz
poco dopo le prime elezioni dem
cratiche convocate nel 1979 in tutti i
comuni spagnoli. Il sindaco Narcis
Serra e I'architetto Oriol Bohigas, de-
legato all'urbanistica, furono le figu-
re promotrici di un fenomeno proget-
tuale molto importante.

La realizzazione di piu di centocin-
quanta interventi urbani distribuiti
in posizioni strategiche, scelte poste-
riormente a una profonda riflessione

lla citta, ha portato a una riqual

cazione urbana operata per punti.
Ogni singolo progetto ha funzionato

come catalizzatore di ulteriori azioni
a carattere privato sul territorio.

La carsissima disponibilita di super-
I'!C} libere ove attuare questi interven-
ues dla_comballula €on misure non
necessariamente cospicue ma deter-
minanti alla trasformazione di un
tessuto degradato in parti vive della
citta. In molti casi si sono occupate
aree di architetture mancate ove si ¢
preferito lintervento pubblico per r'e
cucirne la discontinuita, R
L’interesse di queste realizzazioni sta
nel loro valore di oggetti architetto-
nici capaci di oltrepassare i loro stessi
limiti per divenire elementi chiave nel
Processo di trasformazione della cit-
ta. E importante sottolineare come
parallelamente all’aspetto architet.

di Stefano Colji

tonico e urbanistico, si sia innescato
un progetto di arredo urbano chesi¢
sviluppato, in pochi anni, finoa offri-
re una gamma di prodotti dall’alto
contenuto progettuale.

Per comprendere e analizzare questo
veloce processo vorremmo sintetiz-
zare i contenuti di un interessantc
incontro con Iarchitetto Marius
Quintana Marius, esponente di und
vivace generazione di architetti che,
laureati poco piu di dieci anni fa, S
sono trovati nel pieno della trasfor-
mazione urbanistica barcellonese ©
che hanno avuto la possibilita dicon
tribuire materialmente a tale proces”
50. Suoi sono i progetti della bibliot¢"
ca e del parco Joan Miro (Beth Galil
del Jardi de la industria; le sistemd”

zioni della Avenida de Gaudi, della
Ramblu de Cataluia e della piazza
antstante la Catedrale Gotica. Quin-
tana Marius ¢ stato architetto, all’in-
l?mo del Comune di Barcellona, del-
I'area di Progetti Urbani e
gli ultimi quattro anni, ha
Servizio di arredamento urba
stato commissario dell’esposizione
Disseny de Mobiliari Urba che, nel-
I'ambito della Primavera del design,
4 presentato una selezione di pro-
b::-: Iliiippresenla(ivi della tendenza
s IZ onese al disegno del prodotto
]ﬂbora‘.[lu'd- Quintana Marius ha col-
e Oinoltre alla (eallzzaznonc del
delly S*ECMaster_ sull’arredo urbano
g uola El|§ava che testimonia
rmente I'interesse, anche di-

dattico, per questo tema. ;
D.: Durante gli ultimi dieci anni la
citta di Barcellona ha vissuto una tra-
sformazione notevole. Oltre ai gran-
di progetti per i gioch olimpici
biamo assistito alla realiz 0
interventi di piccola scala che si sono
moltiplicati con una velocita notevo-
le. Soprattutto agli _occh] di un pro-
gettista italiano, abituati a una am-
ministrazione lenta, risulta sorpren-
dente la velocita ¢ la quantita di que-
ste realizzazioni rese possibili, proba-
bilmente, dalla giovane e volenterosa
situazione politica spagqolq. Laqua-
lita progettuale di questi m|cromt‘er»
venti pubblici si riscontra spesso an-
che negli elementi di arr;d_o.mscrm,’
Quintana: Quando ebbe inizio questa

riflessione sugli spazi urbani non esi-

do. Oltre al progetto architettonico ¢
paesaggistico del luogo, il progettista
incaricato aveva cosi I'opportunita
di realizzare gli elementi ausiliari che
solo in un secondo momento vennero
adattati per la produzione in serie.

A sinistra, elementi illuminanti Via
Lactea di Enric Battle e Joan Roig,
prodotti da Santa & Cole, 1990.

A destra, Banco Catalano di
Tusquets-Clotet per B.D. Ediciones
de diserio, 1974, e Banco

Montseny di Leopoldo Mila per
D.A.E., 1991.




Questi oggetti per la cittasonoil f_ru!v
to della stessa riflessione sulla cittd,
una riflessione recente e attuale. E
grazie a questa ragione che oggi I'of-
ferta di questi prodotti appare for-
malmente e stilisticamente molto dif-
ferenziata.

D.: Alcune ditte appartenenti alla
storia recente del design spagnolo
hanno affiancato alla produzione di
prodotti per la casa una serie di pro-
dotti per la nuova citta. Ditte come
Santa & Cole, B.D. Ediciones de di-
sefo o D.A.E. hanno proposto vere e
proprie edizioni dedicate allo spazio
pubblico. Mi sembra molto interes-
sante questa tendenza per cui il de-
sign diventa di dominio pubblico ¢
non si limita all'ambiente domestico.
In Spagna i vive molto intensamente
la vita pubblica: la separazione che
esiste fra 'ambiente domestico ¢ la
citta non ¢ cosi evidente come in Ita-
lia. Qui si passa molto tempo fuori
casa, sia di giorno che di notte. Para-
dossalmente il bar di design e la piaz-
za di design sono forse piti consolida-
ti che la casa di design. Qui I'arredo
urbano ¢ definito mobiliario urbano
e émolto bello che la citta si meriti un
mobile di design. Che tipologia for-

male pensi sia piu adatta per I'am-
biente urbano?

Quintana: Questa offerta di arreda-

ento per la citta ¢ ora abbastanza

da soddisfare varie tendenze

. Personalmente mi interessa-

prattutto quegli elementi urba-

riescono a svincolarsi da for-

acquisendo cosi una certa

ta di collocazione. L’arredo

dovrebbe essere posto a com-

to dell’architettura senza pre-

corretto che la forma

di un elemento di arredamento urba-
no si limiti alla funzione che deve
svolgere senza prevaricare su altri a-
spetgi progettuali del luogo a cui ¢
destinata. D’altra parte nella realiz-
zazione dei nuovi spazi urbani di
Barcellona ¢ stata data molta impor-
tanza all’espressione artistica: nume-
rosi sono gli interventi di scultori,
apche stranieri, che hanno reso possi-
bile un progetto molto interessante di
convivenza urbana tra scultura e ar-
chitettura.

Quintana: Un altro aspetto da sotto-
lineare ¢ che I'arredamento urbano
deve rimanere all’interno di una certa
economia del design non solo dal
punto di vista dei costi ma anche for-
male. Bisogna sempre ricordare che
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I'oggetto urbano non viene acquista-
to direttamente da chi lo usa ma dal-
I'amministrazione che lo sceglie per
un numero di cittadini molto alto. Il
colore, per esempio, ¢ secondo me un
valore aggiunto nel caso dell’arredo
pubblico per esterni: I'aspetto cro-
matico puo essere presente ma non lo
considero imprescindibile. In questo
settore € pill importante la scelta del
materiale adeguato.

D.: Infatti molti di questi elementi di
arredo urbano vengono verniciati
con una pittura grigia che imita una
supen:ﬁqie ruvida, quasi fossero stati
sabbiati. Questo tipo di finitura & sta-
to usato anche in numerosi progetti
di a.llcstimento di interni.

Quintana: Si tratta di una pittura an-

tiossidante, chiamata oxidon, che i-
mita la finitura grezza della fusione
di ghisa. Contiene al suo interno della
limatura di metallo che conferisce u-
na certa brillantezza alle superfici. E
una vernice specifica per esterni ma €
stata utilizzata anche in allestimenti
di negozi, bar; discoteche dove si vo-
leva appunto comunicare un messag-
gio di tipo urbano. Appartengono a
questo tipo di estetica, per esempio,
alcuni allestimenti di Alfredo Arri-
bas dove la citta entrava a far parte
dello spazio chiuso.

D.: La quantita considerevole di nuo-
vi arredi per la citta ha realmente
cambiato I'aspetto del paesaggio ur-
bano della citta di Barcellona in un
tempo relativamente breve. I cittadi-

ni come hanno vissuto questa evolu-
zione: in che modo hanno accettato
I’inserimento di questi nuovi elemen-
ti cosi differenti da quelli che utilizza-
vano precedentemente?

Quintana: Progettando un oggetto di
uso pubblico bisogna sempre porre
particolare attenzione alla sua com-
prensibilita. L'utente necessita sem-
pre un certo periodo di tempo per
comprendere e assimilare questi pro-
getti. Durante questo primo periodo
il pubblico non si sente partecipe del-
le scelte che altri hanno fatto per lui,
rifiuta ogni novita che possa distur-
bare I'equilibrio raggiunto con le co-
se che lo circondano da tempo. Tutto
cio si traduce in un cattivo uso che
puo arrivare a estremi vandalici da

tenere in considerazione. Alcuni anni
fa, per esempio, sono state sostituite
le segnalazioni delle fermate degli au-
tobus. Durante il periodo di installa-
zione, che ¢ avvenuta a fasi successi-
ve, abiamo notato che il nuovo pro-
getto di struttura segnaletica era og-
getto di atti vandalici di vario tipo,
mentre quello vecchio si manteneva
in uno stato di conservazione norma-
le. I nuovi elementi venivano veloce-
mente sostituiti per abbreviare i tem-
pi di accettazione. Bisogna sempre
prevedere un primo periodo di ma-
nutenzione speciale che non deve es-
sere inteso come il fallimento del pro-
getto.
D.: Molte delle piazze realizzate in
questo periodo denotano un certo
stato di degrado. Soprattutto le cosi-
dette piazze dure, con certe strutture
metalliche dalle proporzioni molto
esili. E come se si trattasse di una
architettura di tipo effimero, voluta-
mente consumabile. Mi viene da ri-
flettere sul fatto che forse questo a-
spetto di leggero degrado non sia poi
cosi negativo. A tuo parere € corretto
che una piazza o un arredo urbano
siano pensati in termini di alta resi-
stenza al degrado e in che modo la
durabilita di oggetto ne influenza la
qualia e il profilo formale?
Quintana: E difficile stabilire a priori
se uno spazio o un oggetto urbano
debbano durare cinque, dieci o cin-
quant’anni. In alcuni casi puo essere
auspicabile che sussistano caratteri-
stiche progettuali di tipo effimero, in
modo da operare sostituzioni fre-
quenti. Nonostante cio penso sia piu
corretto pensare in termini di ade-
guamento e flessibilita. Penso sia cor-
retto concepire degli spazi pubblici
capaci i accogliere dei cambiamenti,
soprattutto di tipo funzionale. L'uti-
lizzo di un luogo pud cambiare velo-
cemente: un buon progetto deve esse-
re capace di adeguarsi a queste situa-
zioni. Si tratterebbe in questo modo
di uno spazio non definitivo, un’ope-
ra aperta. Nel caso dell’arredo urba-
no la scelta é spesso dettata da motivi
economici. A volte risulta piu econo-
mico installare degli elementi dal bas-
so costo di produzione, la cui sostitu-
zione sia facile, che pensare in termini
di alta durabilita. u

Da sinistra a destra, la lampada
Alique Macaya di M. Luisa Aguado
e J.M. Julia prodotta da Santa &
Cole, 1986; parking per biciclette di
Pep Bonet-studio Per, prodotta da
B.D., 1987; Farol Universal di
Jorge Pensi sempre per Santa &
Cole, 1991.



