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DESIGN E ARCHITETTURA A BARCELLONA

IL DESIGNER E UN
FRANCO TIRATORE

Eduard Samso, progettista di interni di bar e discoteche, con rare incursioni nel settore del
design, parla del design catalano, delle differenze tra Italia e Spagna, dei suoi progetti

di Stefano Colli
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cgli aspetti piti interessan-
jesign spagnolo ¢ stato

g Unod
ti del nuovo ¢ = RO
sicuramente il progetto d’interni di
Juoghi puhhhu come bar e discote-
ChL: Eduard Samso occupa, In questo
contesto, un posto determinante. Da
nwnl¢cunxu]crzllfwmnu il principale
rcml‘“\“h‘]" del fenomeno che con-
tribui decisamente a rinnovare I'im-
magine ludica di Ba rcellona.

La 'prcpur;x/mnc archncumncfx_. che
sta alla base dei suoi progetti d inter-
ni. non gli ha comunque impedito di
fare esperienze puntuali nel campo
del design come il contenitore Reta-
blo e il carrello Columbre, entrambi
prodotti da I)r);ul_cv Alla base di que-
sti due progetti esiste una interessan-
te ricerca sulla relazione fra il mobile
e il nuovo paesaggio tecnologico che
invade 'ambiente domestico.

1 carrello Columbre cerca di risolve-
re problemi di ;1(1;1[?;1!7||ll{x a diversi
apparecchi come hi-fi, computer e
televisore (anche di notevoli dimen-
sioni), prestando particolare atten-
zione alla stabilita e alla maneggevo-
lezza dell’insieme. La veloce fisiono-
mia di questo oggetto esce decisa-
mente dall'immagine archetipa del
carrello-TV: infatti una delle preoc-
cupazioni iniziali del progettista era
quella di non eseguire una ennesima
copia del noto carrello Versatil di
Oscar Tusquets.

Per il contenitore Retablo esistono
invece delle riflessioni sul ruolo che
assumono gli apparecchi per hi-fi, te-
levisione, ecc., all'interno dell'am-
biente domestico. Il fatto di racco-
gliere elementi come il televisore, lo
stereo, i telecomandi, in un unico
contenitore, risponde alla necessita
di occultare e ordinare questi oggetti
che spesso risultano essere molto di-
versi fra loro. Si tratta pero di una
scelta non definitiva; infatti, la parti-
colare cerniera con due punti di rota-
zione permette di aprire I'anta con
infinite posizioni intermedie che sve-
lano magicamente il contenuto del
mobile. La particolare foratura del-
I’anta enfatizza appunto la scelta di
non eliminare ma nascondere; pro-
prio come lo farebbe una maschera.
Dai fori & possibile intravedere la luce
giel televisore lasciato acceso, o puo,
In un determinato momento, uscire il
suono di un disco. La particolare vi-
sione di Sams6 non ¢ priva comun-
que di soluzioni funzionali come il
piano per il televisore estraibile e ruo-
tabile o linteressante soluzione per la
sistemazione dei cavi che prevede un
unico collegamento con la rete elet-
trica e aperture sui piani interni per
Poter passare agevolmente i cavi di
connessione dei vari apparecchi. Il
colloquio con Eduard Samso ¢ un

tentativo di analisi della sua doppia
professione: quella di architetto e
quellaattinente alle sue rare incursio-
ni nel campo del design.

D.: La pratica professionale del de-
sign, dell’architettura d'interni e del
progetto architettonico ha in Spagna
confini precisi. Tu hai studiato archi-
tettura durante gli anni Settanta ¢ la
tua carriera professionale inizio so-
prattutto nel settore degli interni
Samso: Mi sono laureato in un mo-
mento particolare. La Spagna si tro-
vava in piena crisi petrolifera, la pos-
sibilita dientrare nella spartizione dei
pochi progetti architettonici era dav-
vero remota. I primi incarichi che
riuscii a ottenere provenivano da a-
mici nel campo della moda. Progettai
alcuni show-rooms a Barcellona, cit-
ta in cui iniziavano a affermarsi i
primi stilisti spagnoli. Si trattava di
progetti di piccola dimensione. Suc-
cessivamente ricevetti incarichi di
maggior responsabilita come il bar
musicale Nick Havanna o il Network
Café. Inconsciamente mi lasciai tra-
scinare nel progetto di interni, sen-
tendomi in un certo modo incasellato

in questa disciplina. Ero uno dei po-
chi architetti che si dedicava al tratta-
mento dello spazio interno.

D.: Come ¢ nato I'interesse per il de-
sign?

Samsé: Nel 1987 I'evento di Docu-
menta a Kassel tratto il tema della
contaminazione fra I'arte contempo-
ranea e il design. Vennero invitati
architetti e designer da tutto il mon-
do e per la Spagna fummo selezionati
Oscar Tusquets, Javier Mariscal e io.
L’allestimento che progettai si basa-
va su un tema tipicamente spagn_olo;
la tauromachia. Proposi una serie di

oggetn che stavano a meta strada fra
Iarte ¢ il design con un allestimento
che si intitolava «toreo de salon» che
nel gergo taurino non ¢ altro che la
simulazione di una corrida eseguita
con una carriola munita di corna

Fanno parte di questa installazione
un divano che ricorda il caratteristico
copricapo del torero, un tappeto che
raffigura le diverse zone del circolo di
sabbia in cui si torea ¢ un paravento
con un marchio che ricorda quelli
utilizzati per differenziare gli alleva

menti di provenienza dei tori. Questi
oggetti non erano finalizzati alla pro

duzione ma per poterli realizzare mi
appoggiai a alcune ditte che in cam

bio mi chiesero di poterli includere
nel loro catalogo. A partire da questo
momento la gente inizié a pensare a
me come a un designer: iniziai cosi
sporadicamente a progettare alcuni
altri oggetti. Nonostante cio conti-
nuo a considerarmi un architetto, gli
incarichi di design li seleziono piu dal
punto di vista personale che profes-
sionale. Non sono un professionista
del design. Se dovessi smettere non
sarebbe un problema; se invece deci-

dero di continuare instaurero nuove
relazioni e avro nuovi amici.

D.: I tuoi tre oggetti sono diventati
emblematici nell’ambito della produ-
zione spagnola degli anni Ottanta.
Assieme alla poltroncina Manolete
di Alberto Lievore e a alcuni prodotti
di Mariscal facevano parte di quel
design spagnolo che giocava ironica-
mente con la tradizione folclorica di
questo paese. Mi sembra che nei tuoi
ultimi progetti ci sia I'intenzione di
rimuovere questa etichetta di design
spagnolo «tipico».

Samsé: In effetti la critica mi collegd
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rapidamente all'immagine folclorica
che non corrisponde esattamente con
la mia filosofia progettuale. L’aspet-
to simbolico che caratterizzava gli
oggetti di Documenta 8 era giustifi-
cato dal tema della manifestazione,
la relazione fra arte e design. Succes-
sivamente mi trovai a dover riflettere
su questa etichetta che aveva marca-
to la mia immagine. Progetti come lo
specchio per B.D. dimostrano come &
possibile operare in modo minimale
senza necessariamente abbandonare
Pironia, il gioco. La funzionalita del-
l'oggetto rimane sempre una delle
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questioni primarie, non credo negli
oggetti che vengono fatti per riempi-
re un catalogo o per il puro diverti-
mento del progettista. Il formalismo
fine a se stesso non mi interessa. In
questo senso mi sento come un erede
del movimento moderno, ritengo ne-
cessaria una sua evoluzione, non una
rottura.

D.: Assieme a Jorge Pensi ¢ a Josep
Llusca sei stato chiamato a collabo-
rare con Driade. Come hai vissuto
questa esperienza con I'industria ita-
liana?

Sams6: L'industria italiana del de-

sign lavora con alta professionalita
Conalcune eccezioni, Pindustria spa-
gnola ¢ in una posizione inferiore.
Qui le firme di design continuano a
lavorare come degli editori, non esi-
ste un investimento in macchine a
livello industriale. Questo comporta
anche la mancanza del fattore ri-
schio. Si continua a produrre cid che
il mercato chiede senza fare ricerca
culturale. Non esiste una scommessa
versoil futuro, si basa tutto sul passa-
to. Driade appartiene sicuramente a
quella categoria di aziende che assu-
mono un impegno culturale sapendo

iste anche il rischio di j!lstlcccx~
r amente tutto cio ha un
alore che puo lasciare una traccia
valo toria. Queste sono forse le
el ;iﬁ'cl"cnlc a livello di produ-

chees
50. Indubbi

grandi €

ne. . s .
G‘. per quanto riguarda 'ambiente

dei pmgclli.slt cumc‘\cdi il panora-
ma spagnolo in confronto a quello
jtaliano?

Samso: In questo c;nnpuprcdq che [;g
Spagna si trovi in una situazione ql
vantaggio. [_uApr‘oICs‘smnc del 5ic§1-
oner ¢ ancora simile a q_ucllu del fran-
Eo tiratore, ¢ caratterizzata k_iu una
visione personale, nmll&? lmh_\‘lduul_c_
Vedo piu freschezza qui che in lmhq
dove la vena creativa sembra essersi
stancata. Escludendo i progetti dei
gmndl nomi del dcxlgn llall‘flmn co-
me Castiglioni o Magistretti, non si
sono visti progetti concreti ma solo
opcra/inni cpidcrm!chcz tutto € mol-
to bello, ben costruito ma senza una
reale innovazione. Il design italiano

Chie

l:(d_uurd. Sams6 nasce a Barcellona nel
l).\(y: Studia nella Escuela superior de
arquitectura de Barcelona dove si laurea
nel 1980. Fra il 1985 ¢ il 1987 ¢ membro
consigliere del FAD (Fomento de las ar-
tes decorativas) e presidente del INFAD
(Associacion de interioristas del FAD)
Docente in diverse scuole ¢ universitad su
temi inerenti I'architettura e il design, fra
il 1987 ¢ il 1989 ¢ professore presso la
scuola EINA di Barcellona.

I suoi progetti di architettura d'interni
.xono_ statiinsigniti di numerosi premispa-
gnoli. Ha partecipato a €sposizioni in
Spagna e all'estero, tra cui «Barcelona
The Emergent Design» svoltasi a Tokio ¢
in altre citta giapponesi nel 1989; «Spa-
nish Design. A series of events» nel De-
sign Museum di Londra nel 1990; «Les
Capitales Européennes du Nouveau De-
Sign» organizzata nel centro Georges
Pompidou di Parigi, dove firmo il proget-
todiallestimento della sezione dedicata a
Barcellona; «Casa Barcelona» organiz-
zata dal comitato Olimpiada Cultural nel
1992.

continua a essere al vertice grazie alle
industrie che lo producono ¢ non ai
progettisti

D.: Poco fa hai citato lo specchio
prodotto da B.D. come un oggetto
rappresentativo della tua filosofia
progettuale

Samsé: Lo specchio per B.D. ¢ parte
della manifestazione «Casa Barcelo
na» in cui vennero selezionati diversi
designer per creare un insieme di og
getti per la casa che rappresentassero
lo stato del design spagnolo nell'an
no 1992. I produttori mi chiesero che
rispondesse ai requisiti di un oggetto
da regalo, volevano un pezzo specia
le, sorprendente: un «oggetto di desi-
derio». Pensai di progettare uno
specchio che non avesse né un luogo,
né un verso preciso per la sua colloca-
zione. E costituito da sette frammenti
quadrati, fissati su una struttura me-
tallica con snodi che permettono dif:
ferenti inclinazioni delle superfici
specchianti. L'immagine riflessa ¢ a
volte spezzata, a volte distorta o in-
grandita. Si intravede la parte finale
della struttura a zig-zag che unisce i
vari componenti; ¢ intenzionale per
far capire quali sono le leggi costrut-
tive dell’oggetto. Mi piace pensare a
questo pezzo in termini immateriali,
lo specchio non esiste fino a quando
non riflette qualcosa.

D.: Poco piudi un anno fa hai proget-
tato I'allestimento che rappresentava
il design barcellonese alla mostra
«Les capitales européennes du nou-
veau design» che si svolse al centro
Georges Pompidou di Parigi. Puoi
spiegarne le motivazioni?

Samso: Assieme a Juli Capella ¢
Quim Larrea, commissari dell’espo-
sizione, abbiamo deciso di esporre
una selezione di prodotti rappresen-
tativi del design catalano. I trentacin-
que oggetti scelti erano sufficiente-
mente conosciuti all’estero da farci
pensare che non era necessario espor-
li. Ogni pezzo selezionato era quindi
rappresentato da una fotografia e da
un componente che svelava la vera
innovazione del progetto. In questo
modo veniva sottolineata I'essenza
del progetto e si aiutava lo spettatore
acapire come e perchésieraarrivatia
quel risultato. Non volevo lasciare lo
spettatore in una situazione passiva
ma desideravo che venisse coinvolto
nel processo progettuale. Gran parte
del pubblico specializzato non ap-
prezzo questo tipo di lettura mentre
lo spettatore comune, che niente ave-
va a che fare con il design, fu quello
che intese a pieno questa idea. I com-
ponenti esposti venivano attenta-
mente analizzati, toccati e in qualche
caso vennero anche rubati: per me ¢
stata una soddisfazione. ]




